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Estudo de técnica de baqueta

Exemplo de aplicacéo a partir do tambor de crioula

O estudo de técnica de baqueta é baseado na metodologia dos estudos de
rudimentos ja criados por autores norte-americanos (STONE, 1963; MORELLO, 1967),
nos quais diferentes variantes de uma célula ritmica sdo aplicadas a rudimentos?. A
metodologia consiste em sobrepor uma célula ritmica especifica a um agrupamento de
figuras repetidas, como, por exemplo, um agrupamento de oito semicolcheias. A
Figura 20 mostra uma célula ritmica do tambor de crioula (FERRETTI, 1995) que sera
sobreposta a um agrupamento de oito semicolcheias, resultando num padrdo de

acentos, mostrado na Figura 21.

Figura 20 — Célula ritmica padrao do tambor de crioula
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Figura 21 — Sobreposicao da Figura 20 nas semicolcheias

A partir deste padrdo de acentos geraram-se variantes deslocando esses
acentos ao longo da sequiéncia de oito semi-colcheias resultando em novos padrées

de acentos derivados do padréo original do tambor de crioula (Figura 22).

Figura 22 — Variantes formadas pelo deslocamento dos acentos ao longo da seqiiéncia de oito
semicolcheias.

? S30 séries de exercicios de execucdo com baquetas, fundamentais para o desenvolvimento
do dominio e a habilidade do percussionista.
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MANULAGAO DIREITA, ESQUERDA E TOQUES ALTERNADOS

Em seguida, rudimentos de técnica de baqueta de mao direita, mao esquerda e
toques alternados® foram aplicadas & célula ritmica do tambor de crioula e as suas
variantes, de acordo com a metodologia ja citada. A Figura 23 apresenta o resultado
dessas aplicagfes, utilizando-se, como exemplo, a primeira variante da Figura 22 (a),

em que “D” refere-se a mao direita e “E” a mao esquerda.
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Figura 23 — Aplicagcédo de rudimentos tomando como exemplo a variagdo (a) da Figura 22: (a)
toques alternados; (b) apenas a méo direita e apenas a mao esquerda; (c) usando
s6 a mao direita ou s6 a mao esquerda para o acento (D = mao direita € E = mao
esquerda)

Os rudimentos sugeridos nas variantes (c) da Figura 23 atendem ao conceito
da “mao dominante” (LUCAS, 2002), muito comum em nosso folclore, em que a célula
ritmica é tocada por apenas uma das maos enquanto a outra mao faz os contrapontos

de forma suave.

FLAMS
Flam é o nome dado a execucdo de uma nota com uma apojatura simples.

Apojatura é uma nota com menos intensidade que antecede a nota principal.

A aplicacao de rudimentos de flams, mostrados na Figura 24, gerados a partir

do padrdo de acento da Figura 22 (a), segue diferentes padrdes de manulacéo:

® Toques alternados sdo rudimentos, cuja manulagdo alterna sequiencialmente entre as maos
direita e esquerda..(D-E-D-E... ou E-D-E-D..., onde D refere-se a toque com a méao direita e E
com a esquerda).
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Nas duas variantes (a) a manulacdo segue em toques alternados (D-E-D-E...
ou E-D-E-D...), com os flams tocados nos acentos com a mesma mao usada no toque
gque o antecede. A manulacdo dos flams € indicada com letras mindsculas, “d” e “e”,

para méo direita e esquerda, respectivamente.

Nas variantes (b) a méao que acentua permanece tocando até o préximo flam,
alternando-se no acento que se segue e permanecendo até o proximo flam,

sucessivamente.

Nas variantes (c) aplica-se o principio da “mao dominante”, em que apenas a
mao direita ou apenas a esquerda toca os flams nos acentos, enquanto a méo oposta

toca as notas ndo acentuadas.

Nas variantes (d) também aplica-se o conceito da “méo dominante”, porém
mantendo-se a méo do ultimo acento do compasso com a finalidade de alternar a méo

dominante no compasso seguinte.
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Figura 24 — Aplicacdo de rudimentos de flam sobre a variante (a) da Figura 22: (a) toques
alternados; (b) acento alternados; (c) mdo dominante; (d) mdo dominante
alternada (a manulacdo direita e esquerda dos flams s&o indicadas por letras
minudsculas, “d” e “e,” respectivamente)

SOBREPOSIGAO DE FUSAS, PAPA-MAMA, OS PARADIDDLES

Papa-mama é um rudimento composto de uma seqiéncia indefinida de dois
toques com a mao direita e dois toques com a mao esquerda. Paradiddles sdo
rudimentos usados para o aprimoramento técnico das maos, baseados em desenho

ritmico de oito notas e executados com a seguinte manulacdo: DEDDEDEE. A
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aplicacdo dos paradiddles deve ser interpretada, considerando que cada acento
ritmico que se distanciar do acento anterior por duas ou mais fusas deve ser
antecedido por um toque duplo, ou seja, dois toques com a mao direita ou com a mao

esquerda, dependendo de como vier a manulagdo, os demais toques séo alternados.

Sobrepondo o padrdo de acentos da variante (a) da Figura 22 em um
compasso de 16 fusas, obtemos o conjunto de variantes mostradas na Figura 25:
toques alternados; aplicacdo de flams nos acentos; aplicacdo de um toque duplo,
alternando nas notas ndo acentuadas; aplicacdo de paradiddles nos acentos;

aplicacdo de flams nos acentos dos paradiddles; aplicagdo de papa-mama com flams
nos acentos.
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Figura 25 — Sobreposicdo do padrdo de acentos da variante (a) da Figura 22 em um
compasso de 16 fusas: (a) toques alternados; (b) aplicacdo de flams nos
acentos; (c) aplicacdo de um toque duplo alternado nas notas ndo acentuadas;
(d) e (e) aplicacdo dos paradiddles nos acentos; (f) e (g) aplicacdo de flams
nos acentos dos paradiddles; (h) aplicacdo do papa-mama com flams nos
acentos
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Tomando como referéncia a metodologia ja citada, apresentamos trés

caminhos basicos para a pratica das variantes destes rudimentos:

1. Escolher uma ou mais aplicacdo de rudimentos e, em andamento confortavel,
praticar todas as variacdes, organizando um numero de repeticdes por
variacdo, por exemplo, dezesseis compassos por variacdo. Praticar também a

passagem de uma variagdo para a outra sem interrupgao.

2. Idem para a proposta acima, porém organizando um repertério de padrdes de
acento criando-se uma sequéncia de motivos a ser aplicada aos rudimentos

sugeridos, exemplificada na Figura 26.

3. Escolher uma variacdo e aplicar os rudimentos sugeridos, organizados por
ordem de dificuldade, ou seja, iniciar com o rudimento que for mais facil até o
mais dificil. Sugere-se também que se agrupem aqueles rudimentos que sejam
vidveis de se praticar em um mesmo andamento, devido ao fato de que héa
rudimentos escritos em notas de valores diversos (colcheias, semicolcheias e
fusas) e das peculiaridades de manulacdo de cada um, o que determinam
diferentes andamentos possiveis. Assim, uma sequéncia de rudimentos
construida no mesmo andamento possibilitara sua pratica sem interrupcao e

com o numero de repeticdes adequado.

E importante ressaltar que esse estudo ndo se restringe aos rudimentos
sugeridos, nem a célula padréo e suas variantes. A idéia é que o musico escolha suas
células padrbes, a partir de sua necessidade ritmica e as pratique, por meio da
organizacao sugerida, podendo inclusive aplicar outros rudimentos que aqui ndo foram

citados, Assim, ele pode construir sua personalidade ritmica e musical.

A Figura 26 mostra outras células ritmicas padrdo em compassos binario e
quaternario simples, pesquisadas no tambor de crioula, samba, maracatu e no
congado (FERRETTI, 1995; MONTANHAUR; SYLLOS, 2003; FONSECA; WEINER,
1991; GONCALVES; COSTA, 2000; MOREIRA; THRESS, 1994; BOLAO, 2003;
CUNHA, 2000; LUCAS, 2002; GUERRA-PEIXE, 1980), e que podem ser usadas na

geracgdo de padrdes ritmicos para a construcao de rudimentos.
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(d)

Figura 26 — Células ritmicas padrdo: (a) tambor de crioula; (b) maracatu; (c) samba; (d)
congado

Exemplo de aplicac@es a partir do congado

Em seguida sdo apresentadas aplicac6es de rudimentos em células ritmicas de
compassos compostos (6 por 8), a partir de uma célula ritmica extraida do congado,

mostrada na Figura 27.

Figura 27 — Célula ritmica padrdo do congado

Seguindo os mesmos procedimentos descritos e usados anteriormente, a
célula padrao do congado é sobreposta a uma seqiiéncia de seis colcheias em

compasso 6 por 8, resultando em um padréo de acentos mostrado na Figura 28.
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Figura 28 — Sobreposicédo da Figura 8 nas colcheias

O deslocamento dos acentos ao longo da seqiéncia DE de seis colcheias
resulta em cinco variantes da célula padréo, criando-se assim o repertoério ritmico para

a aplicacao dos rudimentos, como mostra a Figura 29.
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Figura 29 — Variantes formadas pelo deslocamento dos acentos ao longo das seis colcheias

As Figuras 30, 31 e 32 apresentam as sugestdes de aplicacdes de rudimentos,
seguindo os mesmos procedimentos adotados no exemplo anterior e feitas com a

célula do tambor de crioula, agora em uma seqiiéncia de seis colcheias em compasso

6 por 8.
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Figura 30 — Aplicacdo de rudimentos em compasso 6 por 8, tomando como exemplo a
variagcdo (a) da Figura 29: (a) toques alternados; (b) apenas a méo direita e
apenas a mao esquerda; (¢) usando s6 a méao direita ou s6 a mao esquerda

para o acento (mdo dominante)
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Figura 31 — Aplicagdo de rudimentos de flam sobre a variante (a) da Figura 29: (a) toques
alternados; (b) acentos alternados; (c) mdo dominante; (d) mdo dominante alternada
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Figura 32 — Sobreposicdo do padrdo de acentos da variante (a) da Figura 29 em 6
semicolcheias, em compasso 6 por 8: (a) toques alternados; (b) aplicacéo de
flams nos acentos; (c) aplicacdo de um toque duplo alternado nas notas nao
acentuadas; (d) aplicacao de paradiddles nos accentos; (e) aplicacdo de flams
nos acentos dos paradiddles; (f) aplicacdo de papa-mama com flams nos
acentos
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A Figura 33 mostra outras células padrao, em compasso binario composto,
pesquisadas no congado (LUCAS, 2002) e no tambor de crioula (FERRETTI, 1995),

como sugestdes para aplicacao no estudo proposto.

Figura 33 — Padrbes ritmicos provenientes do congado e do tambor de crioula em
compasso 6 por 8



